Analele Liceului ,,Vasile Conta” Targu-Neamt, Istorie, 1/2021

IONA DE MARIN SORESCU. PARABOLA UNEI LUMI
MARIN SORESCU‘S IONA. THE PARABLE OF A WORLD

IONA DE MARIN SORESCU. LA PARABOLE D'UN MONDE

Prof. Angelica-Elena FARMUS!

Rezumat: In perioada postbelica, literatura romana trece, fortat, printr-o serie de mutatii
care 1l obligd pe scriitor sa se adapteze noilor reguli ale jocului, impuse de regimul comunist.
Confruntata cu fenomenul cenzurii, comunicarea literara este obligata sa ia alte forme: evadarea din
prezent, evitarea temelor confiscate de propaganda comunistd, practicarea unui discurs alegoric. Tn
piesa «lona», Marin Sorescu, poet si dramaturg important al perioadei, unul dintre liderii generatiei
‘60, rescrie mitul biblicului lona, facand din acesta un simbol al unei umanitati treze, traind cosmarul
istoriei, obligate sa Tsi asume un regim existential care Tnseamna: solitudine, lipsa comunicarii, trdire
insulara. Dar cea mai mare amenintare pare a fi anularea propriei individualitdti. Dar lona nu se lasa
desfiintat; solutia pe care o gaseste este refuzul de a trai cu tragism. In felul acesta, piesa lui Marin
Sorescu ar fi reprezentativa pentru destinul intregii literaturi din aceasta perioada.

Cuvinte-cheie: postbelic, dramaturgie, comunism, parabold, literaturd

Résumé: Pendant la période d'apres-guerre la littérature roumaine subit, d’une fagon forcée,
une série de mutations qui obligent I’écrivain a s’adapter aux nouvelles regles du jeu imposé par le
régime communiste. Confrontée au phénoméne de la censure, la communication littéraire est obligée a
prendre des autres formes : évader le présent, éviter des thémes confisqués par la propagande
communiste, pratiquer un discours allégorique. Dans sa piece «lona», Marin Sorescu, le poete et
dramaturge important de la période, un des leadeurs de la génération 60, récrit le mythe de lona,
prophéte biblique, et le transforme en un symbole d’une humanité lucide, en vivant le cauchemar de
I’histoire, obligée a assumer un régime existentiel ce que prévoit la solitude, le manque de la
communication, une vie insulaire. Mais il semble que la menace la plus grande est I’annulation de la
propre individualité. Mais lona ne se laisse pas supprimé ; la solution qu’il trouve est le refus de vivre
avec le tragique. Ainsi la piéce de Marin Sorescu pourrait &tre représentative pour le destin de toute la
littérature de cette période.

Mots-clés: d'aprés-guerre, dramaturgie, communisme, parabole, littérature

Abstract: During the post-war period, Romanian literature passes, without its will, through a
series of mutations that makes the writer adapt his books to the new rules of the game, the ones imposed
by the communist regime. Facing censorship, the literary communication has to take other forms:
escaping the present, avoiding the literary themes confiscated by the communist propaganda, practicing
an allegoric discourse. In the play «lona», Marin Sorescu, an important poet and dramatist, one of the
leaders of the 1960°s generation, rewrites the myth of the biblical lona, making his character a symbol
of a conscious humanity, living the nightmare of history, forced to assume an existential regime that
means: solitude, lack of communication, insular living. But the greatest threat seems to be the
cancelling of his individuality. Yet lona manages to avoid his dissolution; his solution for this is
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refusing to live his life tragically. In this manner, Marin Sorescu‘s play is representative for the destiny
of an entire type of literature written in this period.
Key-words: post-war period, drama, communism, parable, literature

Marin Sorescu este unul dintre principalii reprezentanti ai perioadei postbelice,
mai exact ai generatiei ‘60. Se impune in literatura romana ca poet, dar si ca
dramaturg. Creatia poetica 1l asaza aldturi de Nichita Stanescu intre exponentii
neomodernismului romanesc. Marile sale volume de poezii, Singur printre poeti,
Descéantoteca, Tineretea lui Don Quijote, ciclul La lilieci, 1l individualizeaza intre
poetii saizecisti prin luciditate, prezenta unei constiinte a literaturii, gustul pentru
ironie si parodie, antiterorism sau epicizarea discursului poetic. Teatrul lui Marin
Sorescu, nsa, vine cumva in continuarea experimentelor moderniste. Aceasta
intoarcere la paradigma care a descris literatura in perioada interbelica nu trebuie sa ne
mire. Contextul politic si cultural, dominat de literatura oficioasa, proletcultista,
context care a facut posibile fenomene precum: resetarea intregii retele ideologice,
cenzura, izolationismul, teama de exprimarea libera, obligase si literatura sa Tsi
adapteze actul de comunicare. Mai multe mutatii vor interveni, asadar, in discursul
literar care se vede fortat sa isi asume un alt fel de a comunica — unul alegoric,
parabolic. Asa se face ca multe dintre operele literare ale perioadei vor dezvolta acest
tipar al comunicarii subterane, cititorului revenindu-i adesea responsabilitatea de a
extrage trimiteri, aluzii, parafraze mai mult sau mai putin voalate.

lona, piesa cea mai cunoscuta a autorului si cea despre care vom vorbi in
paginile urmatoare, face parte din trilogia Setea muntelui de sare, aldturi de piese:
Paracliserul si Matca. Titlul simbolic al trilogiei vorbeste despre nevoia de sens
(imposibil de astdmparat) a omului modern, dar si despre obsesiile autorului,
marturisite cu o ocazie: ,,E 0 doza mare de neliniste in teatrul pe care-l scriu, de
anxietate chiar, un vuiet de Tntrebari puse si nerezolvate.” Prima incadrare generica o
face autorul prin subtitlul Tragedie Tn patru tablouri, aspect care ar trebui sa atraga
atentia celui care citeste asupra pozitionarii, prin prisma protagonistului, In fata unor
dileme existentiale. Formula la care adera autorul, cea a teatrului parabola, face ca
opera sa poata fi citita ca o alegorie a existentei umane sub regimul comunist.

Rescriind povestea biblicului lona (din care se mai pastreaza numele
personajului principal, ocupatia de pescar si episodul inghitirii de catre un chit),
autorul construieste un personaj simbolic, care reprezintd imaginea omului modern
aflat Tn cautarea unui sens al existentei, al omului care trdieste sub regimul terorii, a
unei terori generate de intrarea existentei umane intr-un gol istoric generat de lumea de
tip totalitar. Prin destinul personajului lona, prin conditia sa de existentda, suntem
trimisi la o atmosfera specific comunista care inseamna inchidere, amenintare, teama,
tacere, lipsa de comunicare, singuréatate.

Asa se explica ceea ce critica literard a citit drept inovari aduse limbajului
dramatic, in conditiile generate de neomodernism: constructia piesei in jurul unui
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singur personaj, lipsa conflictului si a intrigii, renuntarea la dialog Tn favoarea
monologului, ignorarea Tmpartirii clasice Tn acte si scene (care este inlocuitd de o
succesiune de 4 tablouri ce ingreuneaza lectura) sau cultivarea reperelor spatio-
temporale simbolice. Tn fond, toate au dus la incifrarea mesajului operei, care nu e atat
o trasatura esteticd, cat o mutatie pentru ca opera si poata exista. Tn acest sens ar putea
fi citite: cultivarea unui discurs alegoric sustinut de cultivarea simbolurilor (acvariul,
marea, chitul), de didascalii cu rol sugestiv, dar si de limbajul dublu al protagonistului.

Dacad prezenta monologului dramatic Thgreuneaza lectura, creand, in prima faza,
impresia unui text haotic, strategia este voita. Sunt strategii menite a Tnsela atentia
cenzurii si asumarea, de catre cititorul rezistent, cel pe care Sorescu mizeaza, a unei
lecturi subterane, cdci, dincolo de criptarea voita exista niste nuclee de idei, ordonate
in jurul unor motive literare (pierderea ecoului, acvariul, de exemplu), care
organizeaza textul, 1i dau o coerenta ascunsa si 1l fac sa comunice la modul insinuant.

Sa pornim nsd de la analiza imaginarului acestei piese. Universul fictional al
piesei lui Sorescu se ordoneaza in jurul unor teme majore: esecul existentei,
singuratatea, lipsa comunicarii. Drama existentei pe care o duce protagonistul provine
din lipsa comunicarii reale (care este nlocuita de un dialog cu sine Tnsusi), dar si din
singuratatea tulburatoare care 1l defineste: ,,Ca orice om foarte singur, lona vorbeste
tare cu sine Tnsusi, 1si pune intrebari si-si raspunde, se comporta, tot timpul, ca si cand
in scend ar fi doua personaje.” Acestea sunt completate de absenta libertatii, de
conditia de prizonier al unui spatiu Tnchis sau de imposibilitatea de a gasi un rost al
existentei.

Detaliile oferite de decorul primului tablou (situarea personajului in gura unui
peste) 1l prezinta pe lona Tn ipostaza omului care traieste Tn proximitatea amenintarii,
pe care nu o constientizeaza: ,,sta Th gura pesterii nepasator”. Motivul pierderii ecoului
accentueaza starea de singuratate a personajului. Exista apoi mai multe indicii care ne
ajuta sa vedem n spatiul Tnchis in care se afla protagonistul elementele definitorii ale
societdtii de tip comunist: cultul tacerii, refuzul intrebarilor grave, teama de exprimare
liberd, desolidarizarea umanitatii: ,,De-aia fiecare om trebuie sa-si vada de trebusoara
lui. Sa priveasca in cercul sau. Si sa tacd.” Mai multe imagini simbolice definesc
esecul existentei sale: lipsa de noroc ca pescar, imposibilitatea schimbarii marii, fata
pe care o prinde mereu n vis, neputinta prinderii pestelui celui mare. Motivul
acvariului din finalul tabloului redefineste existenta ca un spatiu inchis. Ironia situatiei
consta in faptul cd lona nu constientizeaza faptul ca si el, asemenea pestisorilor din
acvariu, traieste inchis.

Decorul celui de-al doilea tablou il prezinta pe lona in ipostaza omului Tnchis,
captiv in burta pestelui I. Motivul iluminarii bruste a personajului sugereaza faptul ca
pentru prima data constientizeaza ca este prizonierul unui spatiu tnchis. Prima lui
reactie nu 1l aratd speriat sau incercat de vreun sentiment tragic. Din contrd, incearca
sa se adapteze, idee surprinsa cu subtilitate de Eugen Simion: ,,Locul unde a fost inchis
de destin nu-i starneste panica, nici surprindere, intdmplarea intrda, s-ar parea, in
ordinea fireasca a lucrurilor. Marin Sorescu trateazd absurdul in maniera cea mai
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realistd cu putintd. Prizonierul face reflectii despre progres, psihologia generatiilor,
urzeste chiar planuri de viitor, traind in absurd ca intro situatie normald. Intrarea in
burta unui peste este, desigur, un ghinion (inca un ghinion), si omul nu este din aceasta
pricina disperat. S-a instalat Tn anormalitate si-si vede Tn continuare de treburile lui.

Cea mai importantd este, desigur, iesirea. O ntreaga problematica a iesirii
dezvoltd Marin Sorescu Tn aceste exceptionale piese unde indivizii apar de la inceput
instalati intr-un spatiu Tnchis ca intr-un spatiu originar”2. Personajul cunoaste Tnceputul
povestii biblicului lona, nu insa si finalul, acea parte a povestii care i-ar putea revela o
solutie de evadare. Alternativele care i se prezinta (sinuciderea, spanzurarea) sunt
refuzate Tn mod sugestiv. Tn felul acesta personajul Tsi dovedeste siesi c& a ceda nu este
0 solutie. Acceptand anormalul ca pe ceva firesc, lona alege sa lupte: ,, Trebuie sa
sparg zidul...” De altfel, aceasta dorinta de evadare este sugeratd de mai multe imagini
simbolice: duhoarea sufocanta din burta pestelui, gasirea unui cutit, incercarea de a-si
croi o fereastrd, nevoia de a-si construi o banca Th mijlocul marii involburate.

A treia parte 1l prezinta pe lona in ipostaza omului obsedat de dorinta evadarii.
Intrarea in scena a pescarilor ca simpli figuranti accentueazd ideea de lipsa de
comunicare, ce ar putea sfarsi in nebunie: ,,E strdmt aici, dar ai unde sa-i pierzi
mintile. Nu e prea greu.” Motivul unghiei transforma dorinta de evadare intr-o obsesie:
»S1 Tn mine sunt tot o unghie. Una puternica, neimblanzita, ca de la piciorul lui
Dumnezeu.” Eforturile sale frenetice nu-i aduc libertatea mult doritd. Reactia
personajului la iesirea din burta pestelui doi nu arata nici surpriza, nici confuzie. Din
contra, accepta ideea esecului si Tncearcd sa gaseasca solutii de supravietuire. Le
gaseste n scris, in refuzul de a trai cu teama, in ironie, dar mai ales in acceptarea
conditiei sale de prizonier, refuzand in continuare a trdi cu tragism: ,,Uneori, uit unde
ma aflu si zdmbesc asa, fara motiv.” Pe final, motivul oului clocit sugereaza faptul ca
lona accepta anormalul si alege sa 1l traiasca ca pe ceva firesc: ,,Se clatina lumea ca un
ou clocit. Clocit si rasclocit. Din care trebuia sa iasa cine stie ce viitor luminos.
(Razénd.) Dar s-a rdzgandit.”

Ultimul tablou aduce in prim-plan un personaj lucid. Decorul ce descrie un
orizont alcatuit din burti sfasiate de peste creeaza existentei imaginea unui sir nesfarsit
de capcane. Desi a evadat si din burta ultimului peste, lona continua sa fie nefericit.

Renuntand la naivitate, el intelege faptul ca libertate adevaratd nu exista:
»Problema e daca mai reusesti sa iesi din ceva, odata ce te-ai nascut.” De aceea, pentru
el devine urgentd gasirea unui rost al existentei. Primul pas il constituie regasirea
propriei identitati, acceptarea acestei neputinte care 7l defineste ca om: aceea ca
libertatea la care a aspirat nu existd. Nu renuntd Tnsa la ideea nevoii de a da un sens
existentei si accepta faptul c& a gresit drumul cdutarii sale. Astfel, gestul spintecérii
propriei burti este unul simbolic. Ideea este surprinsa de acelasi Eugen Simion: ,,,,lona
isi spinteca burta cu cutitul strigand «rdzbim noi cumva la lumind», lasénd sfarsitul
acestei admirabile piese deschis mai multor interpretari. Caci vorbele pline de speranta

2 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. Ill, Litera international, 2002, p. 178.
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au in spatele lor un gest ce le anuleaza. S-ar putea spune — si faptele au fost judecate Tn
acest mod — ca spintecarea pantecelui nu-i decét un gest de eliberare in plus, un efort
suplimentar de a iesi dintr-o situatie fara iesire, infrangdnd un nou cerc, unul din
numeroasele cercuri care, negresit, 1l asteaptd. Importanta ar fi, in acest caz, dorinta lui
de a nu se lasa invins, moartea voluntara fiind un gest simbolic: un nou capat de drum
si nu un sféarsit, o tentativd noud a individului de a-si lua n stapanire destinul si de a-si
infrange conditia. Care este acest drum si unde duce el, dramaturgul nu ne spune”3.

Omul nu poate spera ca salvarea lui va veni din afara. Calea salvérii sale se afla
n interior.

La nivelul compozitiei, piesa este construita ca un lung monolog, structurat in 4
tablouri. Indicatiile scenice ajuta la clarificarea semnificatiilor simbolice ale operei si
ofera sprijin in intelegerea problematicii. Limbajul operei este unul alegoric Tntrucét
toate gesturile eroului, didascaliile si monologul sau trebuie citite in cheie simbolica.
Structura simetrica a textului este sugeratd de decorul tablourilor I si IV care fac
trimitere la intrarea respectiv iesirea din burta pestelui urias. Finalul piesei este unul
deschis. Gestul despicarii propriei burti trimite la ideea de continuare a cautarii, de
aceasta data in interiorul personajului.

Reperele spatio-temporale ale operei sunt de naturd simbolicd. Schitate din
decor, ele fac trimitere la un spatiu inchis, perceput ca amenintare si ca esuare: ,,0 gura
imensa de peste”, ,,interiorul Pestelui 17, ,interiorul Pestelui 117, ,,0 gura de grotd”. Tn
pantecele chitului, lona se descopera pe sine, ca ins captiv intr-un labirint in care omul
este in acelasi timp vanat si vanator, condamnat la eterna conditie de prizonier.

Singura aluzie temporala o constituie barba lui lona din tabloul final, semn al
unei evolutii a personajului. Tmbétranit, lona iese la lumina, dupa ce spinteca ultimul
peste, pe o plaja pustie, dar orizontul care i se arta il Tnspaimanta, pentru ca si acesta
este alcdtuit dintr-un alt sir nesfarsit de burti de peste. Astfel, prin reperele spatio-
temporale vagi este sugerata o situatie existentiala, piesa putand fi interpretata pornind
de aici ca o meditatie asupra libertatii omului in societatile moderne de tip totalitar.

Tn constructia personajului, Sorescu utilizeaza tehnici diverse. Indicatiile scenice
reprezintd o importanta sursa de caracterizare directa: ,,Ca orice om foarte singur, lona
vorbeste tare cu sine Tnsusi.” Drama singuratatii, lipsa de comunicare pe care o traieste
este redata prin intermediul monologului interior, care se deschide ntr-un ,,dialog” cu
sine Tnsusi. Astfel, singurul tip de conflict pe care opera 1l accepta este cel interior, ce
ilustreaza nelinistile omului modern. Tnstrdinat de conditia sa originara de fiinta
sociala, omul modern se dedubleaza, se multiplicd la nesfarsit, incercand sa-si
supravietuiasca lumii intrate Tntr-un gol istoric din care nimeni (nici macar D-zeu care
se Tmpiedica in propriul act al Tnvierii) nu poate evada. Limbajul dublu al personajului
devine adesea prilej de a medita asupra existentei, sensuri grave ascunzandu-se sub
metafore pline de sens.

3 Eugen Simion, op. cit., p. 180.
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Tn piesa lona, Marin Sorescu propune o Viziune tragica asupra existentei.
Existenta este perceputd ca un sir neintrerupt de capcane. Omul este prins intr-un
labirint din care nu poate iesi, asa cum sugereaza pe final orizontul alcatuit dintr-un sir
nesfarsit de burti spintecate. El traieste inca de la inceput in amenintare, aceasta fiind
conditia sa de existentd. Dar locul Tn care a fost Tnchis nu-i starneste panica, totul fiind
luat ca firesc. Astfel, este accentuata ideea ca omul s-a instalat in anormalitate, dar, in
ciuda acestui decor ostil, care face dificila gasirea unui sens al existentei, lona trebuie
sa lupte pentru cdutarea unei solutii de supravietuire care sa dea un rost vietii sale.

Prin piesa care deschide trilogia Setea muntelui de sare, autorul Tsi aduce
contributia la modernizarea limbajului dramatic romanesc, reusind sa impuna formula
teatrului cu un singur personaj. Personaj eponim, construit dintr-o dubla perspectiva:
simbolica si morald, lona devine Tn opera lui Marin Sorescu un simbol al omului
modern aflat in cautarea unui sens. Elementele simbolice ale decorului: gura
amenintdtoare a pestelui, burta pestelui I, 11, gura grotei definesc o situatie existentiala,
conditia de prizonier a personajului. Tns&, Tn ciuda faptului c& se afld intr-o situatie
limit&, personajul nu este unul demential, nici revoltat, deoarece refuzd sa trdiasca
aceasta drama a singuratatii cu tragism. El refuza, astfel, sa devina victima
neputincioasa a unei lumi fara sens, careia 1i rezista prin ironie si zeflemea. De aceea,
absurdul nu este negat, ci i se supravietuieste tocmai prin trasaturile care fac din lona
un om. Asa se face ca de-a lungul operei asistam la o evolutie a personajului de la
inconstienta la luciditate. Desi la inceputul piesei nu este constient de faptul ca se afla
in proximitatea amenintarii, pe final lona ajunge sa accepte existenta pe care o duce,
faptul ca este prizonierul unui spatiu inchis, ca libertatea i se refuza, ca viata sa a fost
un esec si ca a gresit drumul/ sensul cautarilor sale. Asadar, prin piesa lona, Marin
Sorescu reuseste sa construiasca o parabola a nevoii omului modern de libertate.
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